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Valkommen till Johns varld!

Det har materialet ar framtaget for dig som vuxen som vill férbereda dig och barnen infér
teaterbesdket, som vill ldsa mer om tankarna bakom John och svamparna, eller som vill arbeta
vidare utifran upplevelsen tillsammans med barnen.

Tora von Platen, dramaturg
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INFOR TEATERBESOKET

John och svamparna kallas for en hdndelse istallet for en teaterforestallning. Ordet héndelse
refererar till begreppet happening, som anvands inom konsten fér att beteckna mer eller mindre
improviserade upptrddanden. John Cage var enligt vissa den forsta att iscensatta en happening
1952. Begreppet hade da @nnu inte myntats, utan John kallade handelsen for 'Untitled Event’.

En happening ar enkelt uttryckt en situation man upplever tillsammans. Till skillnad fran en
teaterforestallning har den oftast inte en linjdr berdttelse utan vill skapa konst med kroppar, ljud och
rorelse. Var handelse dger rum pa teatern - pa sa satt ar den en teaterforestallning.

Om man vill kan man férbereda barnen pa att upplevelsen kanske blir ndgot annat an det de &r vana
vid att méta pa teatern, genom att stélla fragor av typen:

* Vad ar teater?
* Vad &r en hdndelse tror ni?
*  Vad kan skillnaden pé en teaterforestallning och en handelse vara?

P4 affischer och annonser fér John och svamparna finns en man som vattnar rosor i ett badkar.
Titta pa bilden:

*  Vadserni?
*  Varfor tror ni han gor det han gor?
*  Vem tror ni han ar?
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OM TANKARNA BAKOM JOHN OCH SVAMPARNA
Johan Petri, regissor

Vi har velat skapa en handelse, inte OM John Cage, utan MED John Cage, med hans sinnelag och
hans metoder. Har &r ndgra av de saker jag tycker kdnnetecknar Cages hallning och estetik, och som
vi tagit fasta pa i arbetet med John och svamparna:

*  En lekfull och innovativ hallning till skapandet

*  En utdtriktning — en medvetenhet om lyssnaren/publiken

*  Entilltro till lyssnaren som medskapare

*  Ettintresse fér den som framfor

*  Ett konkret men ocksa ett sensuellt férhallande till att skapa.

*  En ickehirarkisk och icke-ddmmande héllning, till manniskor och foreteelser i omgivningen

*  En politisk kdrna i s& matto att konsten relaterar till varlden utanfér och vill bidra till
forandring: som jag ser det, en 6kad kénslighet hos manniskorna

*  Ettifrdgasattande av konstndren/tonsattaren som den begavade virtuosen som skapar verk
att beundra.

*  Ettifrdgasattande av konst som konsumtionsvara

Nagra centrala begrepp i arbetet:

HANDELSE

En handelse for mig ar — till skillnad fran en forestéllning — ndgot man gér in i, ndgot man &r del i,
inte ndgot man konsumerar. Man [@mnar den férhoppningsvis med kénslan av att ha varit med om
nagot — ndgot som inte kunde ha varit pa ndgot annat sdtt. Snarare an att man sett ndgot.

Cage sager:

"Framfdérandet av musik &r en publik tillstallning, en social tilldragelse. Att det &r sd gor det faktiskt
mojligt att se pa framférandet av ett musikstycke som en metafor for samhallet, for hur vi vill att
samhillet ska vara. Aven om vi nu inte lever i ett samhalle som vi betraktar som gott, eller bra, s&
skulle vi ju kunna skapa ett musikstycke i vilket vi skulle vilja leva. D& menar jag inte det bokstavligt,
utan just som en metafor; att man kan ténka pa ett stycke musik som en bild (representation) av ett
samhélle som man skulle vilja leva i.”

Har ser jag en inspiration till att skapa ett rum och en upplevelse, som &r ett alternativ till den
verklighet vi lever i. Jag menar inte att den stanger ute vérlden utan att den istéllet ger besdkarna
tillgdng till en vital upplevelse av ndgot “annat”, av ndgot som inte ar kdnt men som kan framkalla
en ny kansla, en upptéckt. Eller som Cage séger: "Looking out of other windows".
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RHIZOM

Ett rhizom &r en struktur, ett forhdllningssatt, en modell, en bild, som vi haft med oss i arbetet.

Begreppet myntades som filosofisk tankefigur av filosoferna Gilles Deleuze och Felix Guattarf i
boken Mille Plateaux (1980) men &r hamtat fran botaniken, dér det betecknar ett slags horisontellt
rotsystem som finns hos vissa typer av vaxter, till exempel ormbunken och ingeféran. Det &r ett
system av knélar och l6kar, sammanbundna med varandra genom forgreningar och forldngningar.

| ett rhizom finns det en standig tillgang till nya vagar och flyktlinjer som skapar en osérbarhet for
det totala systemet. Aven om enskilda delar kan skadas eller slas ut s& klarar sig helheten. Ett rhizom
skickar standigt ut nya skott, det véxer hela tiden och det &r notoriskt svart att utrota. Om man
bryter sénder det i bitar kan varje bit ge upphov till en ny planta

Rhizomet som metafor

Deleuze & Guattari verkade i en fransk, psykoanalytisk-filosofisk tradition (Guattari var
psykoterapeut). En viktig utgdngspunkt i deras arbete var en kritik av Freuds tendens att reducera
mangfald till enhet. De omformulerade Freuds, som de tyckte, férenklade beskrivning av det
omedvetna, genom att lyfta fram just mangfalder. Dessa omedvetna mangfalder menar de

ar strukturerade som ett rhizom, ett icke-hierarkiskt ndtverk utan centrum dér "varje element
oupphorligt varierar och férandrar sitt avstand till de andra [elementen]”. Denna standiga férandring
i avstand gor att elementen som utgdr mangfalden omvandlas. Med detta vill de forklara att det
inte finns enhetliga individer. En person ingdr i externa grupper/méngfalder (i samhallet, familjen
etc.) och har samtidigt en mangd méngfalder inom sig, ett slags parallella drifter eller viljor, alla
foranderliga, och dessa "olika typer av mangfalder samexisterar, gar in i varandra, och byter plats”.
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Rhizom kan alltsd vara en bild for, eller ett sétt att beskriva ett subjekt, men har ocksa kommit
att anvandas i en mangd andra sammanhang som bild for ett samhaélle eller ndnting annat, t. ex.
kunskapsbildning. | ett rhizom finns ingen hierarki med rot, stam och grenverk — det &r inte som
en trappa, dar man maste ta ett forsta steg innan man kan na nasta, vilket trddet som metafor
for kunskap implicerar. Detta knyter an till det linjdra som ocksé Loris Malaguzzi (Reggio Emilia-
pedagogikens grundare) utmanat — barnet som ofullganget, ofullbordat. Att istéllet se barnet som
ett subjekt i standig tillblivelse.

Man kan alltsa se rhizomet som en modell, struktur och metafor som star i motsats till pyramiden,
tradet, den dramatiska kurvan, tidslinjen och andra mer enhetliga modeller med en tydlig hierarki
eller bérjan — slut. Internet ar ett exempel pd en rhizomatisk struktur och en globaliserad vérld som
den vi lever i &r ocksa pa manga satt rhizomatisk i sin dynamik.

Vi har pratat om och ténkt pa John och svamparna som rhizomatisk i sitt berdttande och sin
dramaturgi. Man kan ocksa se Cages musik/konst som rhizomatisk, han talade sjalv om att han ville
astadkomma "anarchic harmony”.

Det finns ocksa forskning som visar pa att barn verkar ha ett mer rhizomatiskt forhallande till livet,
ldrandet, leken och berattandet. Istallet for att isolera foreteelser fran varandra forsoker de skapa
forbindelser och relationer daremellan.

DET KOMPETENTA BARNET

| det unga barnets varld finns en ohdljd lekfullhet och uppfinningsrikedom som vi vuxna betraktar
med gladje, kommenterar som charmig, ler &t, uppmuntrar MEN min uppfattning &r att vi inte
egentligen tar barnets 6ppenhet for "omdjliga” kombinationer, egenartade och "overkliga”
associationer — pa allvar, utan som foraldrar (och makthavare, samhallsbyggare, normskapare,
teaterarbetare) vill vi gérna forma barnet in i det som &r accepterat och hanterligt.

"Barnet ar rikt, starkt, formdget och kompetent dnda fran fodseln, ett starkt subjekt, starkt i sin
onskan att vaxa, lara sig och utforska. Barnet ar en forskare i dess djupaste mening, ndgon som hela
tiden ar pa jakt efter mening: Varfor varfor varfor? Barnet &r starkt i sin formdga att vanta, och det
forvantar sig mycket av oss. Styrkan ser vi ocksa i viljan och stoltheten 6ver att kunna: Jag kan, jag
kan, jag kan! och i den egna forvaningen och fortjusningen, i barnets férundran. Barnet &r ett rikt
barn darfor att det konstruerar sin egen kunskap, ger mening, tar ut riktning. Barnet ar kompetent i
samspel med andra, kompetent i sitt skapande av hypoteser och mening.”

Ur Hundra sétt att ténka av Tove Jonstoij och Asa Tolgraven

Som jag tanker sd ar det den — barnets férmaga att skapa mening, sin egen mening — som vi skapar
ett rum for och ger inspiration till. Jag har en tilltro till att var publik skapar mening, inte att vi
behdver gora det, dven om vi maste veta vad som dr meningen med det vi gor.
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DET NYA
Cage sager: "Ur det som vi redan kénner (till) kommer ingen férandring. Ur det som vi till exempel
ké&nner som skénhet kommer inget nytt, ingen férandring.”

Gunilla Dahlberg, professor i didaktik vid Stockholms universitet, forskar i sma barns ldrande och
utforskande av omvérlden och menar att vi som vuxna har mycket att ldra om dessa processer. | sin
forskning har hon bland annat tagit inspiration av filosofen Gilles Deleuzes idéer om hur tankens och
tankandets utveckling fungerar:

"Enligt Deleuze paverkas inte tdnkandet av igenkanningen i mdtena med det redan kdnda. | motet
med det okdnda och det oférutsagbara daremot, &ger en ofrivillig aktivitet rum som provocerar och
stimulerar intellektet. Deleuze avfardar inte igenkdnningen, men han ser tdnkandet som en annan
aktivitet, ndmligen den som &ger rum nar intellektet provoceras av ett méte med det fraimmande.
Alltsa handlar tdnkandet om en nomadisk (vandrande) process, en process som Gverskrider det som
vi redan aktualiserat och satt ord p3, dvs de konventionella kategorierna.

Deleuze vill skapa en ny bild av vad det innebar att ténka, en som inte &r grundad i det tédnkande
subjektet. Tankande &r inte anvandandet av en metod, utan snarare en ofrivillig aktivitet, 'ndgot i
varlden tvingar oss att ténka’. Tanken &r da kreativ, produktiv, och 'problematisk’. Ténkandet ar en del
av livet.

Om man inte tillats att sjalv tanka ut sina frdgor, om manniskor héller dem 6ver dig, da har man
inte mycket att sdga. | métet med andra, och nér varje barn bidrar med sin andel, d& uppstar ett
tillblivande’ mellan de olika perspektiven. Dd satts ett block i rorelse, ett block, som inte ldngre
tillhér ndgon, utan finns ‘mellan’ alla. Som en liten bat som barn lter flyta och slépper, och som
stjdls av andra.”

ICKE-HIERARKI

Cage ser konsten som en relation, att verket blir till i relation mellan s&ndare och mottagare och pa
sa satt vdjer han undan for idén om det geniala. "I'm out to blur the distinctions between art and
life, between teacher and student, performer and audience.”

Efter andra varldskrigets fasor kdnde Cage och manga med honom en léngtan och ett behov av att
fjarma sig fran idén om den starka ledaren eller det upphdjda geniet, som tog ansvar och initiativ
frdn den enskilda méanniskan, i vilket Cage sag kopplingar till kriget och dess konsekvenser. Cage
bérjade da skapa metoder fér konstnéarliga beslut som (till stor del) l&g utanfér hans egen subjektiva
beslutsram, han kallade det fér 'chance operations’, slumpoperationer. Dessutom finns i hans verk
en transparens (mangder av glipor och hal) som uppmanar lyssnaren/betraktaren att gripa in och
addera. Detta kombinerat med en utdragen duration och repetition i musiken, signalerar vilja till
dialog. | manga av Cages verk finns det ocksa en forflyttning av ansvaret for verkets utformning fran
upphovsmannen/tonsattaren, till den som framfér, ‘the performer’. Till exempel i hans utveckling av
s.k. grafiska partitur, skapade han en modell fér improvisation och interpretation med hog grad av
frihet for interpreten.
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EFTER TEATERBESOKET

Forestallningen kommer satta igdng tankar och vacka fragor, badde hos vuxna och barn. Lyssna pa
barnens associationer och fragor och lat dem sjalva fundera och spekulera - har finns inga ratta svar!
Var utgdngspunkt har varit att skapa en handelse som ska vara 6ppen att tolka fér den som upplever
den. Den har ingen handling eller beréttelse i traditionell mening, och syftar inte till att vi ska forsta
allt vi ser och hér. Man kan uppmuntra barnen att dela med sig av reflektioner, associationer och
fragor genom att stalla fragor av typen:

*  Vad ténker ni pa nu?

*  Fanns det ndgot ni tyckte sarskilt mycket om?
*  Finns det ndgot ni undrar 6ver?

*  Var det ndgot som var roligt?

Man kan hjélpa barnen att satta ord pa upplevelsen genom att stélla konkreta fragor som:

*  Vad hette personerna ?

*  Hur gamla var dom?

*  Varvar dom?

*  Hur kdnde dom varandra?

*  Vad gjorde dom?

*  Vad gjorde dom med lddorna?
* Vilka instrument hade dom?

*  Kommer ni ihdg ndgot dom sa?

Man kan ocksa plocka upp teman, fragor och foreteelser fran forestallningen:

*  Vad ar teater?

*  Hur kan man gora teater?

*  Finns det regler?

*  Och om det finns regler, vem gjorde dem?

*  Kan kroppen vara helt stilla?

*  Vad & musik?

*  En lastbil som kér forbi, &r det musik?

*  Hur kan man géra musik?

*  Det som John gjorde med alla sakerna och vattnet, var det musik?
*  Vem bestdmmer vad som &r musik?

*  Vad &r tystnad?

*  Kan det vara helt tyst?

* Kan man bygga en bro av ljud?

*  Blir man ensam om man tanker?

* Kan man tanka tillsammans?

*  Vad hoérs om man lagger 6rat mot en mage?
* Kan en fraga vara ett svar?

INSPIRATIONSMATERIAL JOHN OCH SVAMPARNA 2011 UNGA DRAMATEN 8



Forsok ta tillvara pa barnens tankar som dyker upp i efterhand. Kanske berattar de ndgot foér
kompisar, féraldrar, pad en samling osv. D& kan man passa pa att f6lja upp det de sager och ldra sig
mer om deras tankar.

Teman att arbeta vidare med

Har foljer nagra forslag pa teman fran John och svamparna som man kan arbeta vidare med i
experiment tillsammans med barnen. Idéerna kommer ur det forskande arbete vi gjort tillsammans
med en grupp av dtta stycken fyra- och femaringar under utvecklingen av John och svamparna.
Experimenten &r framtagna i samarbete med Ebba Theorell, som &r ateljerista (konstpedagog)
utbildad i Reggio Emilia.

EXPERIMENT 1: MUSIK/LJUD/TYSTNAD

Vad har barnen fér tankar om musik?

Vilka begrepp verkar vara viktiga for dem?

Hur pratar de om musik?

Hur experimenterar de med musik?

Finns det nagot speciellt som intresserar, inspirerar dem med musik?

Intervjua barnen i amnet for att forstd mer om deras ingadngar, deras "grammatik” kring musik.
Exempel pa fragor att stalla:

*  Vad & musik?

*  Vadar ljud?

e Arljud musik?

*  Ar det ndgon skillnad pa ljud och musik?

e En lastbil som kor forbi, ar det musik?

*  Finns det musik i det har rummet? Lyssna...
*  Vad &r tystnad?

o Ardet tyst har?

* Kan det vara helt tyst?

*  Kan kroppen vara helt tyst?

*  Kan man géra musik?

*  Hur gér man?

*  Kan man géra musik med kroppen?

e Hur d3, kan ni visa?

¢ Kan man anvanda nagot mer for att géra musik?

| ndsta steg kan man ha objekt, det kan vara musikinstrument men ocksa vardagsféremal, som
barnen far undersoka utifran fragorna:

*  Kan man géra musik med det har?
* Vil ni prova och sen visa 0ss?
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Har géller det att backa och observera barnens férsta anslag - hur ndrmar de sig de olika objekten?
Titta och lyssna.

Man kan dokumentera barnens musicerande med film, foto eller ljudinspelning for att i efterhand
fa syn pa vad de verkligen gér och om det finns ndgot speciellt man vill lyfta vid ett annat tillfalle.
Man kan ocksa titta/lyssna pa dokumentationen tillsammans med barnen och fraga dem om det de
gjorde.

EXPERIMENT 2: RORELSE/STILLHET/LJUD

Hur formulerar sig barn kring rorelse, vad ar rérelse fér dem? Vad kan det vara? Pa vilka olika satt
kan kroppen réra sig? Hur forhaller barnen sig till kroppens inre rérelser, det som inte syns pa
utsidan? Hur ténker de om ljud utanfér och inuti kropppen?

| forsta steget kan man intervjua barnen i @mnet, for att upptécka vad som intresserar dom, vad som
kan vara intressant for dem att gé vidare med:

*  Vad &r rorelse, tycker ni?

* P& vilka olika satt kan kroppen rora sig?

*  Hur kommer det sig att vi kan réra pa kroppen, hur gar det till?
*  Vad finns det for andra saker som ror sig?

*  Hur gar det till att dom ror pa sig?

*  Kan det finnas rorelser fast man inte ser dom?

*  Vad ar stillhet?

*  Kan kroppen vara helt stilla?

* Kan man hora rérelser?

*  Kan man réra sig utan att det later?

| ndsta steg kan man fradga barnen om de kan rita rérelser. Det kan vara rérelser som de har berdttat
om eller rérelser som andra barn gér/visar. De kan turas om att rita och visa. Uppgiften, frdgan, som
barnen far kan vara:

e  Kan man rita en rorelse? Vill ni prova?
Intressant kan vara att se vad som hdander om man uppmanar barnen att rita rérelsen, men inte
manniskan som gor rérelsen. Att utmana en strikt, konkret uppfattning av rérelse och bild och

uppmuntra en abstrakt, lekfull tolkning av det de ser.

| ndsta fas fragar man barnen om de tror att vi skulle kunna spela det de tecknat (viktigt att inte
berétta det fran borjan, stor koncentrationen).

* Kan man spela en rorelse som man ritat?
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De kan anvénda riktiga musikinstrument eller féremal, (man kan anvénda idéer om hur man spelar
musik som uppstod i det frsta experimentet). Ett tillvagagangssétt &r att satta upp teckningar pa
vaggen och gruppera de som ska spela framfor. Ett barn kan vara "dirigent” och visa vilken teckning
eller var pa teckningen som orkestern ska spela. Konserten kan dokumenteras med filmkamera.

En annan variant &r att fraga barnen:
*  Kan man spela hur ndgon rér sig? Vill ni prova?

P4 ett liknande satt som nar de ritar rérelser kan ett barn réra sig och de andra har som uppgift att
spela rorelserna. De far turas om att spela och réra sig. Man kan frdga om vissa rérelser ger starka
ljud, andra svagare. Hur ser rérelsen ut som &r helt tyst?

EXPERIMENT 3: GORA TILLSAMMANS - VEM BESTAMMER?

Man kan b&rja med att intervjua barnen i amnet:

*  Om man ska gora nét tillsammans, vem ska bestdamma?
* Kan man géra sa att ingen bestdmmer?

*  Finns det ndgon eller ndgra som bestdmmer i era liv?

*  Far ni sjdlva bestdmma?

*  Vad skulle hdnda om alla bestamde allt?

*  Bestdmmer barn och vuxna olika saker?

*  Vad?

*  Behovs det regler?

Om man experimenterar med att spela musik med barnen kan ett sétt att ga vidare vara att ge dom
foljande uppgift:

e Skulle ni kunna hitta pa ett satt som gor att vi kan spela tillsammans?

Har maste barnen komma med forslag pa tillvagagangssatt. Kanske tar det lite tid eller s& kommer
det jattemanga forslag pa en géng. Det som &r viktigt ar att vi vuxna forst forsdker lyssna pa
barnens idéer och att vi sedan plockar upp nagot av det barnen foreslar sa att det ar deras format
och tillvagagdngssatt som ramar in vart musicerande.

| ndsta steg kan man frdga barnen om man kan hitta ett satt att gora sa att ingen manniska
bestdmmer. Utforskandet av slumpen kan ske med hjdlp av tdrning, lottdragning, slantsingling etc.
En annan variant &r att frdga om barnen vill géra en (slump)ldda som den de hade pa teatern, som
"bestdmmer” hur de ska spela. Lddan kan barnen fylla med exempelvis:

* teckningar som man ska spela
*  bilder av féremal som man ska spela med
* instruktioner i form av teckningar: ex. spela med kroppen
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EXPERIMENT 4: FRAGAN OCH SVARET

Ta reda pd mer om barns syn pa fragor och svar, kunskap och vetande.

*  Vad édren fraga?

*  Vem staller fragor?

*  Vuxna, barn?

*  Var kommer de ifran?

*  Vem kan svara?

*  Finns det svar pa alla fragor?

*  Vem bestdammer vad som ar ratt svar?

Uppgifter till barnen kan vara:
e Har ni nagra viktiga fragor som ni skulle vilja ha svar pa?

Man kan samla in frdgorna och sen valja ut ndgra som man stéller till barnen, l3ter dem gemensamt
fundera 6ver och diskutera svaren pa.

*  Vad skulle ni svara pa den har fragan?
Barnen tilldts ha olika svar pa frdgorna och kan uppmanas att utveckla sina egna teorier. | ndsta steg

kan man fraga om de vill rita sina svar/forslag. Det kan bli spdnnande att se och jamféra de olika
svaren pa samma fragor.
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BARNS TANKAR OM MUSIK

Utdrag ur samtal med en grupp barn, fyra och fem ar gamla,
nedtecknat av Ebba Theorell

Ebba: Vi ténkte fradga er om vi skulle kunna prata lite om musik idag. Kan ni berétta, vad & musik
tycker ni?

Lukas: Sant som later, sd att man ska tycka att det ar fint

Hugo : Det &r toner i musiken

Stella: Musik ar nar det later olikt

Ebba: Vad hdander om det later samma da?

Stella: Joo... det kan vara samma men det kanske ar lite trakigt.

Ebba: Har ni fler ideer?

Hugo: Det finns olika sorters musik

Lukas: Jag har ocksa fler ideer. Det kan vara tufft med musik.

Ebba: Hur later tystnad?

Stella: Det later lite lugnt

Alla barn bérjar schhyscha, bldsa med olika ljud.

Tyra L: Det har betyder ocksa tyst. Hon visar ett tecken med handerna.

Ebba: Kan man alltsa gora tecken for tyst?

Stella gor ett annat tecken for tyst. Walther ett annat.

Ebba: Kan man géra musik?

Stella: Hackar med résten som en operaséngerska:a a a a!

Hugo: Man kan spela rock n“roll.

Alla barn bérjar rakna upp musikinstrument: man kan spela trumpet, trumma, elgitarr, munspel- det
ar manga toner samtidigt! dragspel, piano, tuba.

Ebba: Finns det ndgot annat man kan spela med, férutom musikinstrument?
Leopold: flojt

Ebba : men férutom...

Hugo: blockflojt ?

Ebba: Men finns det andra satt att géra musik pa an att anvanda musikinstrument?
Hugo: Man kan knackal!

Ebba: Kan du visa? Hugo visar, knackar pa ovansidan av bordet.

Walther: Det har ar ocksa musik. Han knackar under bordet.

Lukas knackar sen pa en servett pa samma bord och sager: sa har det blir musik.
Man hér tydligt pa inspelningen att knackningarna later valdigt olika.

Hugo: Det blir musik nar man tander lampan.

Alla barn bérjar samtidigt klicka med munnen.

Hugo: Ding dong typ - kyrkklockan.

Lukas: Cykelpinglan.

Hugo: Jag kan géra musik med tanderna. Han biter ihop: klack!

Fler barn séger att de kan géra musik med tdnderna och visar.

Leopold: Jag kan gdra musik nar jag svanger med tdnderna - da later det inne i huvudet. Det later sa
mycket — det maste [3ta indt. Annars later det for mycket.
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Hugo: Jag hérde ndgonting! Nagot surrar.

Hanna: Om vi &r tysta kan vi hora det ljudet.

Alla &r tysta.

Hugo: jag ar tyst!

Det knackar- det later som en tvattmaskin.

Leopold: Nu ska jag svanga med tdnderna om alla &r tysta.
Leopold gnisslar med tdnderna. Lite jubel - han gnisslar hogt!
Ebba: Kan man géra mer musik med kroppen?

Barnen stryker mot stolarna med ryggen, benen, klappar hander,
bankar, klappar med fétterna, bankar mot huvudet.

Tyra knackar pa huvudet: man hér musik inifran.

Hugo: Om man haller 6rat mot magen kan man hora hjartat sla.

NAGRA REFLEKTIONER KRING BARN OCH MUSIK
EFTER FORSTA EXPERIMENTET
av Ebba Theorell

Vi larde oss att variation &r viktigt for barnen, de bade visade det i hur de undersokte musikobjekten
(och till exempel spelade, knackade pa undersida, ovansida och servett pa bordet, for att fa fram
olika ljud frén samma plats) och berattade om det i ord. Stella sa att: musik &r nér det &r olika. Det
skulle kunna vara samma men det blir kanske lite trakigt.

Barnen verkade ocksa intresserade av den tystare, mer subtila ljudskalan. Darfér pratade vi om att
ndsta gang endast anvanda oss av objekt som gor svagare ljud, ocksa for att det ska bli l&ttare att
hora vad barnen gér.

Vi upptéckte ocksa att barnen var fortjusta i ljud som kroppen gor. Sarskilt ljud som, som de sager,
gar indt i kroppen. Tander som gnisslar, hjartat som slar och ndr man bankar pa huvudet eller pa
benen. Vi tror ocksa att de har en tunnare grans mellan det som hénder utanfér kroppen och inuti,
det verkar mindre uppdelat an for oss vuxna. Vi frdgade barnen vid ett annat tillfalle:

Har ett ljud en bérjan?

Hanna:Det bdérjar ndr ndgot ror sig

Har ett ljud ett slut?

Hugo: Det slutar nar skelettet star helt stilla. Men hjartat fortsétter att rora sig, blodet &ker runt,
lungorna andas.

Det hér &r ndgra spar som verkade intressera barnen, efter vad vi sag i dokumentationen fran det forsta
experimentet. Vi véljer ndgra saker som vi féljer upp vid ndsta mote med barnen. | Reggio kallas det
“rilancio”, att ge tillbaka, leka tillbaka ndgot som man hort intresserar barnen. Det &r viktigt med sma
barn att arbeta vid fler tillfallen med samma omrade eftersom de behdver tid for fordjupning och vi
beh&ver ocksa lite tid for eftertanke sa att vi battre ska forstd vad barnen undersoker.
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